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Dans Homo ludens (1938), I'historien de la culture
Johan Huizinga considére le langage comme I'une
des formes les plus anciennes et les plus pures du jeu.

Il décrit 'acte de nommer les choses, I’'un des fonde-
ments du langage, comme intrinséquement ludique :
une création d’ordre et de sens qui, en fin de compte,
reléve de I'arbitraire et s’lapparente donc G un jeu. Utiliser

le langage, c’est suivre des régles établies tout
en faisant preuve de créativité, et recher-
cher le plaisir a tra- vers le lien avec les
autres.
La poésie concréte s’est établie en tant
que mouvement dans les années 1950 et 1960.
Il s’agit d’'une forme de poésie dans laquelle
I’esthétique des lettres et des mots est tout aussi
importante que leur significa- tion ou leur syntaxe. Imaginez

les mots d’'un poéme disposés sur une feuille de papier de maniére
4 ce qu’ils forment les contours d’un cheval ; ou la lettre A basculée
sur son coté pour ressembler G une fléche ; ou encore un poéme qui he
consiste qu’en un seul mot répété a plusieurs reprises, la distance entre
les lettres augmentant G chaque répétition. En tant que mouvement artis-
tique, la poésie concréte est généreuse : elle essaie d’extraire tout ce dont

le langage est capable.
Bien que Léon Wuidar ne fasse pas partie du
mouvement de la poésie concréte, il peint avec
une approche similaire au langage. Pour cette
exposition, il a voulu créer une toile basée sur un mot
allemand. Il s’est rappe- Ié que quelqu’un lui avait
fait remarquer que les verbes « crier » (schreien)
et « écrire » (schreiben) ne différent que d’une lettre.
Ce genre de fascination pour les subtilités est ca-
ractéristique de Wuidar. Une observation faite
en passant devient une peinture. Un T ressemble
dune clé ;un O ressemble dun trou ; un Rressemble
4a une serrure. Retournez les formes et les lettres a
I’envers ou sur leur coté et découvrez que toutes
les choses ont plus d’'une signification.
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peintures, peut-etre parce qu’il aime jouer des

tours. Il sert aussi son dés
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Pour Léon Wuidar, le labyrinthe est une expres-
sion de la complexité et du mystére de la pen-

sée

humaine. C’est un motif récurrent dans ses

cision
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Achtung, die

Kurve ! (Attention, la

courbe!) estun jeusortien

1993 pour le systéme informa-

tique Commodore Amiga. Plu-
sieurs joueureeusees controlent
chacunee une « courbe » colorée :

un simple point qui se laisse diriger
pour tourner @ gauche ou a droite, tra-
cant ainsi une ligne. Pour gagner, il faut
diriger sa courbe a travers I'’écran en
évitant qu’elle n’entre en collision avec
les autres traceés, tout en créant des obs-
tacles pour ses adversaires.

Johan Huizinga écrit que le jeu compeétitif

- ou agonistique (du grec aywv, qui signi-

fie « compaétition » ou « lutte ») - remplit
une fonction civilisatrice, en s’appuyant
sur des exemples remontant a 'Antiquité P passe parfaite dans un match de foot-
et au Moyen Age. Larecherche de I'hon- \ ball, au coup qui met votre adver-
neur et de I'excellence dans le cadre saire @chec et mat, G une batte qui
de régles établies permet aux com- frappe une balle a la perfection. Il
munautés de renforcer leurs valeurs faut que les étoiles s’alignent pour
partagées et, par extension, leurs que ces moments se produisent.
structures sociales. Elle peut La beauté de la compeétition
également étre un moyen de réside dans le fait qu’elle re-
résoudre les conflits et pose autant surla chance
d'établir 'équité : dans que surla capacité a
une so- la saisir.

ciété

démocratique,

on observe cela non

seulement dans le sport,

mais aussi dans les tribunaux,
I’éducation et les élections.

On peut voir les toiles de Léon
Wuidar comme des terrains de
jeu, chaque peinture définissant
son propre cadre. Les formes sont
comme des joueureeusees, chacune
avec ses propres traits de caractére
et ses modes d’interaction préféres.
Tantét elles se cotoient harmonieuse-
B ont, tantot elles s’entrechoquent, se
chevauchent, se tendent la main. C’est
Ia tout le potentiel esthétique de la
HE compétition : pensez d la beauté d'une




Johan Huizinga étudie comment le jeu sous-tend les systémes
de connaissances archaiques, en s’'intéressant particu-
lierement aux énigmes. Celles-ci constituent également
une forme de jeu structuré : elles sont fictives, mais né-
cessitent une réflexion sérieuse et entrainent I’'esprit a
accéder a des formes supérieures de connaissance
et de compréhension. Au-dela d’étre des jeux, les
énigmes sont aussi des exercices philosophiques.
LUun des exemples cités par Huizinga est I'énigme
de Samson, qui apparait dans le Livre des Juges
de I’Ancien Testament. Lors de son banquet de
noces, Samson pose I’énigme suivante a ses
convives:
De celui qui mange est sorti ce qui se
mange, et du fort est sorti le doux.
Les convives sont incapables de ré-
soudre cette énigme, car elle repose
sur la connaissance d’une histoire
que Samson ne leur a pas racon-
tée : Aprés avoir tué un lion a
mains nues, Samson trouva un
essaim d’abeilles qui avait
construit sa ruche dans la
carcasse du lion et produi-
sait du miel, qu’il man-
gea. Les convives font

pression sur la mariée pour qu’elle lui soutire la réponse.
Elle y parvient, et ils résolvent I'énigme en y répondant par
une des leurs : Quoi de plus doux que Ie miel, et quoi
de plus fort que Ie lion ? Cette trahison conduit G des
violences politiques et a la dissolution du mariage
de Samson. Quant d la deuxiéme énigme, elle a sus-
cité des spéculations sur ses solutions possibles :
I’‘amour, la connaissance ou peut-étre la mort ?
U'énigme de Samson partage des caractéris-
tiques avec les histoires que I’'on trouve dans
de nombreuses cultures a travers le temps,
ol les vérités sont voilées par des images. A
I'instar de ces énigmes antiques, la clarté
des toiles de Léon Wuidar semble nous
révéler tout ce qu’elles ont a offrir du
premier regard : les contours et les
couleurs de toutes leurs compo-
santes sont nets. Pourtant, c’est ce
qu’il omet, ou ce qu’il dissimule
délibérément, qui est crucial.
LUabstraction de Wuidar laisse
la place a la pensée associa-
tive, telle une énigme aux
multiples solutions pos-
sibles.




Léon Wuidar (né en 1938) est un
peintre liégeois (BE). Depuis six dé-
cennies, il explore les possibilités de
I'abstraction et de la géometrie, cha-
cune de ses toiles servant de support
pour une composition précise dans
laquelle l'interaction entre formes
et couleurs se trouve suspendue en
équilibre. Son travail est enraciné
dans la peinture concréte, un mou-
vement artistique qui privilégie la
pureté des formes et des couleurs
plutot que la représentation ou le
symbolisme. Toutefois, I’ceuvre de
Wuidar résiste a une simple catégo-
risation : Sa retenue formelle masque
un penchant pour les blagues et les
anecdotes, tandis que sa précision
inébranlable libére un univers de
possibilités esthétiques.
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Loscillation entre liberté et restric- Cette exposition présente plus de
tion est un élément immanent du 40 tableaux réalisés par Léon Wui-
jeu. En effet, I'aspect ludique du tra- dar entre 1965 et 2025. Elle s’articule
vail de Wuidar se trouve au centre a travers cing chapitres théma-
de cette exposition. L'historien de tiques voués a divers aspects du
la culture Johan Huizinga définit le jeu :le langage, I'’équilibre, la stra-
jeu comme « une action ou une ac- tégie, la compétition et la sagesse.
tivité volontaire, accomplie dans Une sélection des fameux carnets
certaines limites fixées de temps et de Wuidar fait @galement partie de
de lieu, suivant une régle librement I’exposition. Leurs pages sont rem-
consentie mais complétement im- plies de croquis réalisés au quoti-
périeuse, pourvue d’une fin en soi » dien, des miniatures de ses com-
(Homo Iudens, 1938). Selon Huizinga, positions grand format. Elles sont
le jeu existerait en quelque sorte parfois retravaillées ou coloriées,
en-dehors de la vie ordinaire, mais et deviennent quelquefois des toiles.
jouerait un role essentiel dans le dé- Dans ce manége aux composantes
veloppement de la culture. Comme infiniment variables, Wuidar révéle
le révéle I'ceuvre de Wuidar, les ar- que laliberté etla joie de la création
tistes établissent de maniére simi- artistique émergent de la contrainte
laire les parameétres qui leur per- etsont soutenues a travers le jeu.
mettent de découvrir le pouvoir
libérateur des limites.
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