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In seinem 1938 veroffentlichten Buch Homo ludens
erkiart der Kulturhistoriker Johan Huizinga die Spra-
che als eine der dltesten und reinsten Formen des
Spiels. Er beschreibt die Benennung von Dingen - eine
Grundlage fiir jede Sprache - als etwas immanent Spie-
lerisches: ein Ordnen und Zuweisen von Bedeutungen,
die letztendlich willkirlich sind und daher einem Spiel

gleichen. Sprache zu nutzen bedeutet, im
Rahmen festgelegter Regeln Kkreativ zu sein
und Freude aus dem Kontakt mit anderen

zu schopfen.

Die konkrete Poesie etablierte sich in den
1950er- und 1960er-Jah- ren als Kunstform. Die-
se Stromung in der Dich- tung misst der Asthetik
von Buchstaben und Wor- tern genauso viel Gewicht
zu wie ihrer Bedeutung oder dem Satzbau. Zum Beispiel:

Die Worter eines Gedichts werden auf dem Papier so angeordnet, dass
sie die Umrisse eines Pferds ausmachen. Oder der Buchstabe A wird auf
die Seite gedreht, sodass er einem Pfeil Ghnelt. Oder ein Gedicht, das aus
einem einzigen Wort besteht, das mit gréBer werdendem Abstand zwischen
den Buchstaben wiederholt wird. Konkrete Poesie ist eine groBziigige Kunst-

form: Sie mochte aus der Sprache alles ziehen, wozu sie fahig ist.

Auch wenn Léon Wuidar nicht zur Stromung der kon-
kreten Poesie gehort, zeu- gen seine Gemdlde von
einer dhnlichen Herange- hensweise an Sprache. Fiir
diese Ausstellung nahm er sich vor, ein Gemadlde mit
einem deutschen Wort zu schaffen. Er erinnerte sich
daran, von jemandem da- rauf hingewiesen worden
zu sein, dass die Verben »SChreien* und ,,schrei-
ben* sich nur durch ei- nen einzigen Buchstaben
unterscheiden. Diese Fas- zination fiir Feinheiten
sind fiir das Werk Wuidars charakteristisch. Eine bei-
laufige Bemerkung wird zum Subjekt eines Gemadl-
des. Ein T sieht aus wie ein Schiissel; ein O sieht aus
wie ein Loch; ein R sieht aus wie ein Schliisselloch.
Wer Formen und Buchsta- ben umdreht und auf den

Kopf stellt, stellt bald fest, dass nichts eindeutig ist.






. STRATE

In der griechischen Mythologie erscheint das La-
byrinth als eine architektonische Struktur, die dazu
dient, diejenigen, die es betreten, zu verwirren. von
Daidalos fiir den kretischen Konig Minos entworfen,
solite es einst als Gefdngnis fiir den Minotaur dienen

dem gelang es, ihn zu téten, bis Ariadne, di

oo

er seinen Weg zuruckverfolgen und so sei-

Auch ohne Monster im Inneren ist das Labyrinth eine Herausfor-
derung. Hier ist unkiar, wo Innen und wo AuBen ist: Ist das zZiel, ins
Zentrum zu gelangen, oder das Labyrinth wieder zu verlassen?
Folgt man besser seiner Intuition oder ersinnt man eine Strate-
gie? Umdrehen kann man zwar in jeder Sackgasse, doch ist es
ratsam, sich daran zu erinnern, wo man falsch abgebogen ist.

- ein Geschopf mit dem Korper eines Men-
schen und dem Kopf eines Stiers. Nieman-
Tochter des Konigs, dem Athener Helden
Theseus einen Faden gab, anhand dessen
nen Weg durch das Labyrinth finden konnte.

Fiir Léon Wuidar ist das Labyrinth Ausdruck der
Komplexitat und des Geheimnisses des mensch-
lichen Verstandes. Es ist ein wiederkehrendes Mo-
tiv in seinen Gemadlden, vielleicht weil er gerne
Streiche spielt. Es dient auch seinem Wunsch nach
Strenge und Prdzision, nach der stets ungreifbaren
exakten Linie.

Ent-

oo

rinth entpuppt sich als Bild und bleibt doch ein unlosbares Ratsel.

wir kluge Wege finden, um Einschrdnkungen und Begrenzungen
2u umgehen, stolpern wir am Ende vielleicht liber die Freiheit.

Wuidar eine Skulptur fur fur das Freilichtmuseum
sart-Tilman in Littich. Ein achteckiger Fliesenbelag aus schwar

zen und weien Steinen bildet ein Labyrinth, das in den Boden ei

-

malde ziert das Wort Liberte das Innere eines Labyrinths. Wenn

Kreis, sitzt ein Steinwiirfel mit kryptischen Symbolen. Wuidars Laby-

Ein Labyrinth sorgt fiir Verwirrung, ist aber nicht mehrdeuti
weder gibt es einen Weg oder es gibt keinen. In einem der Ge-

gesetzt ist. In dessen Mitte, umschlossen von einem schwarzen
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Achtung,

die Kurve! war ein
Computerspiel, das 1993

fir den Commodore Amiga
veroffentlicht wurde. Mehre-

re Spieler:innen kontrollieren je
eine farbige ,,Kurve‘: einen Punkt,
der sich entweder nach rechts oder ihre eigenen Regeln aufstellen. Die
links steuern Iasst und dabei eine Li- Formen sind wie Spieler:innen, sie

nie zeichnet. Um zu gewinnen, muss E m haben eigene Charakterziige und

Sport

Uber Gerichte und
Bildungseinrichtungen

bis hin zu Wahlen. Léon
Wuidars Leinwdnde kénnen

als Spielfelder betrachtet wer-
den, die immer wieder aufs Neue

die Kurve iiber den Bildschirm ge- bevorzugen bestimmte Formen der
lenkt werden, ohne die anderen zu be- Interaktion. Manchmal sitzen sie eng
rilhren, und dabei Hindernisse flir die beieinander, woanders sto3en sie zu-
anderen Spieler:innen hinterlassen. sammen, liberlappen oder recken sie
Laut Johan Huizinga hat das agonistische sich. Darin liegt das dsthetische Poten-
spiel (vom griechischen aywyv, also (Wett-) zial des Wettkampfs — wie die Schonheit

Kampf) eine zivilisierende Funktion. Bei- ( eines perfekten Passes in einem Fu-
spiele reichen bis ins Mittelalter und so- q balispiel; eines Zuges, der das Gegen-

gar die Antike zuriick. Das Streben nach uber Schachmatt setzt; eines Balls,
Ehre und Exzellenz im Rahmen bestimm- der mit Prazision auf den Schiager
ter Regeln erlaubt es Gesellschaften, trifft. Es braucht schon Fligung, da-
ihre geteilten Werte - und dadurch mit diese Momente geschehen. Die
ihre sozialen Strukturen - zu verfesti- Schonheit des Wettkampfes liegt
gen. Sie konnen auch dazu dienen, schlieslich darin, dass es nicht
Konflikte zu Iosen und Fairness nur auf das Glick ankommt,
herzustelien: In demokra- sondern auch darauf, ob
tischen Geselischaften man seine Chance
zieht sich das vom 2U nutzen weis.




Johan Huizinga untersucht in Homo ludens, wie das Spiel
die Grundlage fiir friihe Wissenssysteme bildet. Sein be-
sonderes Interesse gilt Ratseln, die ebenfalls eine Form
des strukturierten Spiels darstellen: Sie sind fiktiv, er-
fordern jedoch ernsthaftes Nachdenken und schu-
len den Verstand, um Zugang zu hdheren Formen
des Wissens und Verstehens zu erlangen. Ratsel
sind nicht nur Spiele, sondern philosophische
Ubungen.
Eines von Huizingas Beispielen ist Simsons
Rdtsel, das im Buch der Richter im Alten Tes-
tament festgehailten ist. Bei einem Hoch-
zeitsbankett gibt Simson seinen Gdsten
folgendes Ratsel auf:
Vom Fresser kommt Speise,
vom Starken kommt SiiBes.
Die Gdste konnen dieses Ratsel
nicht I6sen, da es Wissen liber
eine Geschichte voraussetzt,
die Simson ihnen nicht erzahit
hat: Nachdem er einen LO-
wen mit bloBen Hdnden ge-
totet hatte, fand Simson
einen Bienenschwarm,

WEIS
HEI

der seinen Bienenstock im Kadaver des toten Tiers gebaut
hatte und Honig produzierte, den er aB. Die Gaste drangen
die Braut, ihm die Antwort zu entlocken. Sie hat Erfolg,
und sie 10sen das Ratsel, indem sie selbst Simson eines
stellen: Was ist siiBer als Honig und was ist starker als
ein Lowe? Der Verrat fiihrt zu politischer Gewailt und
zum Scheitern von Samsons Ehe. Was das zweite
Ratsel angeht, so hat es Spekulationen liber mog-
liche LOsungen ausgelost: Liebe, Wissen oder
vielleicht Tod?

Simsons Ratsel hat mit Erzahlungen aus vie-
len Kulturen einiges gemeinsam, wo Wahr-
heiten in Bilder verhiilit werden. Wie diese
antiken Ratsel scheint auch die Klar-
heit von Léon Wuidars Gemadlden auf
den ersten Blick alles zu offenbaren:
Die Konturen und Farben jedes Ele-
ments sind eindeutig. Doch was
er verschweigt - oder mutwillig
verdeckt - ist GuBerst wichtig.
Seine Abstraktion Iasst Raum
fiir Assoziationen, wie ein
Ratsel mit mehreren
moglichen Antworten.




Léon Wuidar (* 1938) ist ein Maler aus Die Wechselwirkung zwischen Frei- Mehr als 40 zwischen 1965 und 2025
Liittich (BE). Seit sechs Jahrzehnten heit und Einschrdnkung ist zentral entstandene Gemadlde von Léon
erforscht er die Moglichkeiten der flir jedes Spiel. Der spielerische As-Wuidar sind in dieser Ausstellung zu
Abstraktion und der Geometrie. Er pekt steht auch im Mittelpunkt die- sehen. Sie ist in fiinf thematische Be-
schafft auf seinen Leinwdnden pra- ser Ausstellung. Der Kulturphilosoph reiche unterteilt, von denen jeder
zise Kompositionen, die das Zzusam-Johan Huizinga beschrieb das Spiel einen anderen Aspekt des Spiels
menspiel von Formen und Farben ins einst als ,,eine freiwillige Handlung untersucht: Sprache, Gleichgewicht,
Gleichgewicht bringen. Sein Werk ist oder Beschaftigung, die innerhalb Strategie, Wettkampf und Weisheit.
in der konkreten Malerei verwurzelt, gewisser festgesetzter Grenzen von Teil der Ausstellung ist auch eine
einer Kunstrichtung, in der die Klar-2Zeit und Raum nach freiwillig an-Auswahl von Wuidars beriihmten
heit der einzelnen Elemente wich-genommenen, aber unbedingt bin- carnets (Notizbiichern). Ihre Seiten
tiger ist als ihr Sinngehalt oder ihre denden Regeln verrichtet wird [und] sind gefiilit mit Skizzen aus seinem
symbolik. Dennoch verweigert sich ihr Ziel in sich selbst hat“ (Homo Iu- Alitag - Miniaturen seiner Bildkom-
Wuidars CEuvre dem Schubladen-dens, 1938). Das Spiel existiere somit positionen. Gelegentlich liberarbei-
denken: Hinter seiner formalen Zu- gewissermansen auBerhalb des ge-tet und koloriert er sie, nanche wer-
rickhaltung verbirgt sich eine Ten-wohnlichen Lebens, sei aber fiir die den schlielich zu Gemdlden. In der
denz zu Witzen und Anekdoten, und Entwicklung von Kulturen von grund- Entfaltung einer unendlichen Viel-
seine unerschiitterliche Prdzision legender Bedeutung. Wie Wuidar’s zahl an Komponenten enthiilit Wui-
setzt ein Universum an asthetischen Arbeiten offenbaren, setzen sich dar, wie die Freiheit und Freude des
MoOglichkeiten frei. Kiinstler:innen in ahnlicher Weise kiinstlerischen Ausdrucks aus der

eigene Parameter, die Restriktion in (Selbst-)Einschrdnkung entstehen

Befreiung umschlagenlassen. und nur durch einen spielerischen

Umgang mit ihnen andauern kann.
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